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Эдвард Григ
(1843 – 1907)

Тема 47. Характеристика творчества
План:
1. Основные жанры.

2. Основные темы творчества

3. Программность.

4. Музыкальный язык

1. Творчество Грига обширно и многогранно. Григ писал произведения самых различных жанров. Фортепианный концерт и Баллада, три сонаты для скрипки и фортепиано и соната для виолончели, квартет свидетельствуют о постоянном тяготении Грига к крупной форме. Вместе с тем неизменен был интерес композитора к инструментальной миниатюре: циклы «Поэтические картинки», «Лирические пьесы», «Листки из альбома». В той же мере, как фортепианная, композитора привлекала и камерная вокальная миниатюра – романс, песня. Не будучи основной у Грига область симфонического творчества отмечена такими шедеврами как сюиты «Пер Гюнт» и «Из времен Хольберга». Один из характерных видов творчества Грига – обработки народных песен и танцев («Норвежские танцы», «Симфонические танцы»).
2. Разнообразное по жанрам творчество Грига разнообразно и по тематике. Картины народной жизни, родной природы, образы народной фантастики, человек со всей полнотой его жизнеощущения – таков мир музыки Грига. Произведения Грига овеяны лиризмом, поэтичностью, романтической приподнятостью чувств.

3. Григи тяготеет к конкретности музыкальных образов. Поэтому большое значение в его музыке приобретает программность, основанная на воплощении впечатлений от поэтических образов природы, народной фантастики, народного быта.

4. Музыкальный язык Грига ярко своеобразен. Индивидуальность стиля композитора больше всего определяется глубокой связью его с народной музыкой. Григ широко пользуется жанровыми особенностями, интонационным строем, ритмическими формулами народных песенных и танцевальных мелодий. Особенно любил Григ обращаться к трем танцевальным жанрам – спрингданс, халлинг и гангар. Спрингданс – прыжковый парный танец нечетного размера, идущий в стремительном движении. Халлинг – мужской сольный танец молодечества. Четного размера. Ему свойственна неожиданная смена характера движения. Гангар – танец-шествие в своеобразном ритме (6/8), умеренного темпа. Исполняется обычно на деревенских свадьбах.
Мелодии Грига пронизаны интонациями, типичными для норвежской музыки, такими, например, как ход от I ступени лада через вводный тон к квинте. Также встречается повышение IV ступени, что привносит качества лидийского лада. Вообще Григ часто пользуется свежо звучащими ладовыми оборотами – дорийскими, фригийскими. Они также способствуют обогащению его гармонических приемов (альтерации, необычное сочетание тональностей, хроматическое нисхождение баса).

Типы мелодического движения зачастую напоминают характерные народные инструментальные наигрыши.

Тема 48. Фортепианное творчество Грига.

Григ обращался к фортепиано на протяжении всей жизни. Как Шуман, он в небольших пьесах фиксировал своего рода «дневниковые записи» –  личные жизненные впечатления и наблюдения. Роднит его с Шуманом и другая черта. Григ предстает в этих пьесах увлекательным рассказчиком-новеллистом. Меткими, скупыми штрихами композитор характеризует душевное состояние или явление действительности. Тематизм этих пьес наделен психологической жанровой характерностью.

В фортепианной музыке Грига заметны две струи. Одна из них связана с выражением лично субъективных чувств. Здесь Григ более интимен. Другая струя связана с областью жанрово-характерного, с народной песенностью и танцевальностью. В этом случае его интересует зарисовка картин природы и народного быта.

Концерт для фортепиано с оркестром a-moll
Это одно из выдающихся произведений данного жанра.  Трактовка концерта лирическая. В ней сочетаются романтическая свобода, яркость выявления чувства, тонкие лирико-психологические нюансы с национальным норвежским колоритом.
Три части концерта соответствуют традиционной драматургии цикла: драматический «узел» в I части, лирическая сосредоточенность во II части, народно-жанровая картина в III части.
I часть. Вступление – яркая театральная тема.

Г/п – состоит из четких, но порывистых свободных мелодических фраз, романтическая, мечтательная.

Св/п – вводит народно-жанровый эпизод, звучит как халлинг
П/п – светлая, возвышенная, лирическая.

Разработка – на теме г/п, в которой углублена лирическая окраска и умерен романтический порыв. Интонации г/п крепнут и становятся более волевыми.

Реприза – торжественная, яркая.

II часть – написана в трехчастной форме.

Крайние разделы проходят в оркестровом изложении. Тема мелодически насыщена. Звучит в сосредоточенном и напряженном лирическом характере.

Середина – партия солиста. Она противопоставлена оркестровой теме. Эта светлая и возвышенная созерцательная лирика. Изложена как свободный импровизационный наигрыш народного склада, тонко поэтичная.

III часть – написана в форме рондо-сонаты. В ней господствуют два образа.
1-я тема – веселый энергичный халлинг народно-жанрового характера. Для нее характерны упругий ритм, неожиданные акценты, жесткие гармонии.

2-я тема – образец возвышенной гимнической лирики. Она является завершающей для всей лирико-драматической концепции концерта. 

Сюита «Пер Гюнт»
Музыка Грига к драме норвежского драматурга Г.Ибсена «Пер Гюнт» была создана для театральной постановки, но в дальнейшем приобрела значение самостоятельного художественного произведения.

Отдельные номера музыки Грига раскрывают разные образы: возвышенный, чистый лиризм образа Сольвейг, трагедию смерти Озе, поэзию природы, яркость фантастики. Композитор выявляет богатство поэтических граней этого глубокого и сложного, насыщенного социальными и философскими обобщениями произведения. 
В образе Пера Гюнта Ибсен разоблачает людей, у которых понимание прекрасного и отрицание мелкого, косного, мечта и стремление не претворяются в действие, в борьбу за достижение жизненного идеала.

Этому сложному образу противостоит скромный и возвышенный образ Сольвейг – воплощение душевной чистоты, любви, силы духа.

«Пер Гюнт» Грига  получил широкое признание в виде двух оркестровых сюит. В первую сюиту включены «Утро», «Смерть Озе», «Танец Анитры», «В пещере горного короля».
В пьесе «Утро» яркая красочная живопись природы соединяется с тонким лиризмом. Пьеса строится на вариантном развитии одной пентатонной мелодии. Звучащая вначале поочередно у флейты и гобоя, она воспринимается как перекличка наигрышей свирели и рожка. Это создает ощущение широкого пространства и воздуха. При каждом новом повторе наигрыша появляются мелодические варианты, которые связывают сходные фразы в единую мелодию. Постепенно музыка наполняется лиризмом, чувством радости, полноты жизнеощущения.
«Смерть Озе» – произведение огромной драматической силы. Как бы на одном дыхании композитор ведет начальный сосредоточенный, суровый образ к огромному напряжению, драматической кульминации. Лаконичный музыкальный образ, на развитии которого строится пьеса, сочетает мерную поступь марша со строгостью хорала и скорбными песенными интонациями.
В «Танце Анитры» при скромности оркестровых средств композитор добивается редкой тембровой красочности. Изящная, пластичная мелодия, прихотливая по ритмическому рисунку, опирается на четкую танцевальную фигуру сопровождения.

Финал сюиты – «В пещере горного короля» – яркая  и красочная динамическая пьеса. В основе пьесы лежит образ, воплощающий нестройную пляску, нарастание движения, гомона. При многократном проведении темы без изменения мелодии она каждый раз появляется в окружении все большего количества голосов, с новыми фигурациями в фактуре, усиливающими ее причудливость и динамику.
Постепенное усиление звучности от начала к концу является основным средством динамики этой пьесы.
