Тема 34. «Фантастическая симфония» C-dur.
Это одно из характернейших произведений французского программного романтического симфонизма. Она воплощает в романтико-фантастических образах переживания самого Берлиоза, вызванные его любовью к Гарриет Смитсон. Программа симфонии предопределяет наличие в ней лейтмотива, появляющегося во всех частях и характеризующего образ возлюбленной, навязчивую идею.

I часть – «Мечтания. Страсти» – начинается обширным вступлением печально-меланхолического характера в медленном темпе.   

Основной раздел – Allegro agitato – написан в сонатной форме.

Г/п – лейтмотив возлюбленной. Тема лирическая, мелодически скромная;

п/п – неконтрастна г/п и не выделяется в самостоятельный образ.

Разработка заключает в себе несколько волн нарастания.

Реприза проводит только г/п, которая звучит как динамическая кульминация всей части. П/п отсутствует.
II часть – «Бал» – написана в трехчастной форме. Тональность A-dur.

Крайние части – вальс, отличающийся большим изяществом и грацией, мягкостью и тонкостью.

Средняя часть основана на лейтмотиве возлюбленной, но ритмически измененном и подчиненному тому же движению вальса.
III часть – «Сцена в полях», Adagio – это музыкальный пейзаж раскрывающий романтическое противопоставление одинокого мятущегося героя и величавой природы. Написана в трехчастной форме.

Начинается часть перекличкой английского рожка и гобоя, имитирующих пастушеские наигрыши.

Основная тема – спокойная, ясная, созерцательно-пасторальная.

В середине основная тема приобретает тревожный, взволнованный, неустойчивый характер. Проходит лейтмотив возлюбленной.

В репризе происходит постепенное успокоение. Тема опять звучит ясно и светло.

В заключении повторяется пастуший напев. Но его проводит один английский рожок.

Заканчивается часть раскатами грома (тремоло литавр), опять вносящими напряженность.
IV часть – «Шествие на казнь» – построена в трехчастной форме.

1-я тема – мрачный и зловещий марш. Тема звучит в нисходящем движении.

2-я тема – тоже марш. Но «блестящий и торжественный». Однако в этой торжественности есть что-то зловещее и жестокое (в форме это середина).

В конце части проходит лейтмотив возлюбленной.
V часть – «Сон в ночь шабаша» – написана в свободной форме.

Первый эпизод с помощью различных колористических приемов рисует причудливую, фантастическую картину сборища потусторонней силы.

Сюда же внедряется и лейтмотив возлюбленной, но форшлаги и трели, быстрый темп, танцевальный ритм придают ему искаженный, насмешливый характер, а пронзительный тембр кларнета in Es делает его еще более гротескным.

Во втором эпизоде движение становится вихревым, неистовым. После внезапного прекращения этого танца звучит похоронный хорал «Dies irae» на фоне колокольного звона. Затем возобновляется вихревое  движение танца, построенного в виде фугато. В дальнейшем своем развитии танец объединяется с темой «Dies irae», что усиливает впечатление от буйной сатанинской оргии. Стремительным натиском танца заканчивается симфония.
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