ГЕКТОР БЕОЛИОЗ

(1803 – 1869)

Биография.

1. Детство в Кот-Сент-Андре (в семье врача).

2. Занятия с Лесюэром в Париже (1812).

3. Поступление в Консерваторию в 1826 г.

4. Знакомство с Гарриет Смитсон (1827).

5. Римская премия и пребывание в Италии в 1830 – 1832 гг.

6. Сочинения зрелого периода.

7. Гастроли в России в 1847 г. И в 1867 г.

8. Последние произведения.

Тема  33. Характеристика творчества Берлиоза.
1. Характеристика жанров.

2 Программный симфонизм.

3. Театрализация симфонии.

4. Новая трактовка симфонии.

5. Оркестр Берлиоза.

1. Основными жанрами в творчестве Берлиоза являются симфония и опера.

Им написаны:

1830 г. – «Фантастическая симфония».

1836 г. – симфония «Гарольд в Италии».

1837 г. – Реквием.

1838 г. – опера «Бенвенутто Челлини».

1839 г. – симфоническое произведение «Ромео и Джульетта».

1840 г. – «Траурно-триумфальная» симфония.

1846 г. – драматическая легенда «Осуждение Фауста».

1858 г. – оперная дилогия «Троянцы» («Взятие Трои» и «Троянцы в Карфагене»).

1862 г. – опера «Беатриче и Бенедикт».

2. Историческая роль Берлиоза заключается в создании программного симфонизма нового типа. Программность у Берлиоза представляет собой последовательное развертывание в музыкальных образах  сюжета, заимствованного из того или иного литературного источника или созданного воображением самого композитора. Такой сюжетно-повествовательный тип программности способствовал конкретизации образного содержания музыки. Свойственная симфоническому мышлению Берлиоза картинная описательность, сюжетная конкретность наряду с другими факторами делают композитора характерным явлением французской национальной культуры.

3. Основная творческая направленность Берлиоза вела постепенно ко все большей театрализации симфонии, ее сближению с оперно-ораториальными жанрами. Так, если «Фантастическая симфония» и «Гарольд в Италии» являются программными симфониями, то драматическая симфония с хорами «Ромео и Джульетта» – это уже по существу смешанный синтетический жанр, объединяющий особенности симфонии и оратории-кантаты, хотя ведущим в ней остается симфоническое начало. Драматическая легенда «Осуждение Фауста» является почти оперой, но предназначенной для концертного исполнения. 

Если симфоническое творчество Берлиоза обнаруживает процесс театрализации симфонии, то в его операх громадную роль играет симфоническое начало. Происходит характерное для зрелого романтизма взаимопроникновение принципов инструментально-симфонической, оперной и ораториальной музыки.

4. Программность, как ведущий творческий принцип Берлиоза, приводит к новой трактовке симфонического цикла. Прежде всего количество частей цикла диктуется не только и не столько сложившимися традициями классического симфонизма, сколько данным конкретным программным замыслом, и симфония освобождается от обязательной четырехчастности. Так в «Фантастической симфонии» – пять частей, в «Гарольде в Италии» – четыре, в «Траурно-триумфальной» симфонии – три части. Драматическая симфония «Ромео и Джульетта» значительно отступает от рамок симфонического цикла (9 частей).  

Объединяющим начало в симфоническом цикле Берлиоза является одна тема, проходящая через все части и характеризующая главный образ. Эта тема является лейтмотивом симфонии. Иногда это бывает и лейттембр (например, тембр альта в «Гарольде в Италии»).

Вместе с тем симфонический цикл Берлиоза лишен единства и целостности бетховенского. Отдельные части симфонии, следуя друг за другом, представляют ряд красочных и внешне связанных музыкальных картин и образов, последовательно раскрывающих  все главные перипетии избранной программы. В драматургии симфонии уже отсутствует то динамически целеустремленное, конфликтное развитие единой идеи, какое присуще бетховенскому симфонизму.
5. Самым большим завоеванием симфонизма Берлиоза является чрезвычайное обогащение оркестровой выразительности. Он ввел в симфонию ряд инструментов, ранее не входивших  в состав симфонического оркестра, расширивших диапазон его звучания и обогативших выразительные возможности (английский рожок, кларнет in Es, арфа, колокола и др.). Он увеличил состав деревянной, медной духовой и ударной групп. По-новому и более разнообразно использовал отдельные инструменты, поручая иногда самостоятельные партии тем инструментам, которые раньше исполняли второстепенные функции (соло тромбона во второй части «Траурно-триумфальной» симфонии, соло альта в «Гарольде», соло литавр в третьей части «Фантастической»). Берлиоз ввел множество новых сочетаний различных инструментов и групп оркестра, создав тем самым особый ранее неизвестный оркестровый колорит.  
