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1. Творчество Шопена исчерпывается рамками фортепианной музыки. Но в этих пределах он достиг небывалых высот и художественной многогранности. Для Шопена рояль – универсально-объемлющий инструмент. Никогда не нарушая специфику фортепиано, Шопен извлекал  из одного инструмента палитру красок целого оркестра, выразительность человеческого голоса и слова. На рояле можно было говорить языком интимным, поверять ему тайные движения души и сокровенные мысли, он же был способен к воплощению широких драматических концепций.

2. Художественные мотивы, составляющие основу творчества Шопена, рождены всем, что связано с родной страной, с ее историей, ее людьми и природой, обычаями и характерами. Основная тема его творчества – тема гражданского характера. Однако в разработке этой темы Шопен выступал как подлинный романтик. Дума и мысли его о Польше облекались в форму «недосягаемой романтической мечты». Тяжелая судьба Польши придала его чувству к родине одновременно и характер болезненного томления по недосягаемому идеалу, и оттенок восторженного преувеличенного преклонения перед ее прекрасным прошлым.

3. В музыку Шопена, как и в музыку других композиторов-романтиков, широко проникли отстоявшиеся в быту песенно-танцевальные жанры. Но гибкость и многосторонность применения им элементов народно-бытового искусства (песни, романса, марша, различных видов танца) исключительны. У Шопена любой из бытовых жанров многозначен и многолик, в силу чего служит средством обрисовки музыкальных образов самого различного содержания и характера. Часто внутри произведения одного жанра можно встретить различные жанры: в полонез вводится мазурка, в ноктюрн – хорал, а в скерцо – колыбельная.

4. Утонченный камерный стиль западноевропейского пианизма слился у Шопена с особенностями польского фольклора. Проникновение черт польской и вообще славянской народной музыки в творчество Шопена определило оригинальность его стиля. Буквальное цитирование, прямое использование фольклора не характерно для композитора. Народная музыкальная система была столь органична для мышления Шопена, что она скорее стимулировала его воображение и наталкивала на смелые находки, чем побуждала к непосредственным заимствованиям. Часто без прямых параллелей черты фольклора сказываются у Шопена на особенностях его мелодики, и гармонии, и ритмов, и фактуры, и на принципах структуры и формообразования.

5. Основой выразительности музыки Шопена является мелодия. По редкому мелодическому дару Шопена можно сравнить только с Моцартом и Чайковским. Шопеновские мелодии бесконечно разнообразны, выразительны, совершенны по рисунку и пластической завершенности.

Кантиленность, протяженность мелодических линий указывают на вокальное происхождение мелодики Шопена; эти качества являются следствием слияния лирической задушевности славянского мелоса с пластикой итальянского bell canto. Мелодику Шопена обогащают речитативно-декламационные обороты, и от взаимодействия песенности и речитативности возрастает экспрессивность мелодических образов.

Специфика инструментальной стихии проявляется в особой гибкости движений, поворотов, переходов, в свободе и легкости перемещения границ звукового диапазона мелодии.

В мелодике Шопена происходит органичный синтез вокального начала и инструментального, песенного и речевого, песенного и танцевального, диатонического склада и хроматического.

6. Шопен – крупнейший новатор, создатель оригинальных музыкальных жанров и форм. Лирическая инструментальная миниатюра в творчестве Шопена обретает новую жизнь. Многообъемлющий лиризм Шопена наполняет сочинения малых форм внутренней значительностью, а рельефность образов доносит даже с большой эстрады тонкие психологические нюансы.

Шопен утвердил прелюдию в качестве самостоятельного вида творчества, стал зачинателем нового направления в развитии жанра этюда, новые художественные цели ставил он и перед танцевальными жанрами: полонезом, мазуркой.

7. Классицизм Шопена образует еще один важнейший элемент его стиля в целом. Строгая обдуманность каждой детали, классицистская завершенность и ясность замысла удивительным образом сочетаются у него с яркостью и свежестью народного материала и свободной эмоциональностью романтиков. Не используя буквально сложившиеся классицистские формы, Шопен опирался на такие общие принципы классицистского формообразования как трехчастная или рондообразная репризность, как сонатное единство на основе контрастности. Прелесть его прихотливых структур в большой мере связана с тем. Что в основном в шопеновской музыке господствует периодичность, квадратность, симметрия.

8. Многие особенности ладогармонического языка Шопена связаны с природой его мелодического мышления. Подвижность и гибкость мелодических линий приводят часто к сложным звукосочетаниям, к образованию альтерированных гармоний. Шопену принадлежат интереснейшие открытия в области энгармонизма, способствующего сближению далеких тональных сфер. Сложные Альтерированные гармонии, темброво-красочные противопоставления отдаленных трезвучий, насыщенность энгармоническими модуляциями подготовили гармонический язык Листа, Дебюсси, Скрябина.
