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Тема 29. Творчество Феликса Мендельсона-Бартольди

(1809 – 1847)

1.Идеалы Мендельсона

2. Демократичность музыки

3. Преобладающие жанры

4. Традиции и новаторство

5. Музыкальный стиль

6. Ограниченность музыки

7. Просветительская деятельность
8. Песни без слов

9. Скрипичный концерт
1. Творчество Мендельсона — одно из наиболее значительных явлений в немецкой культуре прошлого столетия. Наряду с творче​ством таких художников, как Гейне, Шуман, молодой Вагнер, оно отражало художественный подъем и социальные сдвиги, происшед​шие в период между двумя революциями (1830 и 1848 годы).

Мендельсон жил и творил в той атмосфере протеста и интеллектуального брожения, которая наложила характерный отпечаток на культуру Германии 30—40-х годов.
В борьбе против узости бюргерского круга интересов, против упадка идейной роли искусства передовые художники того време​ни избирали различные пути. Мендельсон видел свое назначение в возрождении высоких идеалов музыкальной классики.

Равнодушный к политическим формам борьбы, сознательно пренебрегавший, в отличие от многих своих современников, ору​жием музыкальной публицистики, Мендельсон тем не менее был выдающимся художником-просветителем.

Вся его многогранная деятельность композитора, дирижера, пианиста, организатора, педагога была проникнута просветитель​скими идеями. В демократическом искусстве Бетховена, Генделя, Баха, Глюка он видел высшее выражение духовной культуры и с неисчерпаемой энергией боролся за то, чтобы утвердить их прин​ципы в современной музыкальной жизни Германии.

2. Прогрессивные устремления Мендельсона определили характер его собственного творчества. На фоне модной легковесной музыки буржуазных салонов, популярной эстрады и развлекательного те​атра произведения Мендельсона привлекали своей серьезностью, целомудрием, «безукоризненной чистотой стиля» (Чайковский).

Замечательная особенность музыки Мендельсона заключалась в ее широкой доступности. В этом отношении композитор занимал исключительное положение среди современников. Искусство Мен​дельсона отвечало художественным вкусам широкой демократиче​ской среды (в особенности немецкой). Его темы, образы и жанры были тесно связаны с современной немецкой культурой. В произве​дениях Мендельсона широко отразились образы национального по​этического фольклора, новейшей отечественной поэзии и литерату​ры. Он прочно опирался на музыкальные жанры, издавна быто​вавшие в немецкой демократической среде.

3. Его неизменно привлекали бытовые формы немецкой городской музыки — романс, камерный ансамбль, различные виды домашне​го фортепианного музицирования. Характерный стиль современных бытовых жанров проник даже в произведения композитора, напи​санные в монументально-классицистской манере.

Наконец, огромный интерес Мендельсон проявлял к народной песне. Во многих сочинениях, особенно в романсах, он стремился приблизиться к интонациям немецкого фольклора.

4. Мендельсон не подражал классикам, он старался возродить их жизнеспособные и передовые принципы. Лирик по преимуществу, Мендельсон создал в своих произведениях типично романтические образы. Здесь и «музыкальные моменты», отражающие состояние внутреннего мира художника, и тонкие, одухотворенные картины природы и быта. При этом в музыке Мендельсона нет никаких следов мистики, туманности, столь характерных для реакционных направлений немецкого романтизма. В искусстве Мендельсона все ясно, трезво, жизненно.

«Всюду ступаешь по твердой почве, по цветущей немецкой зем​ле»,— говорил о музыке Мендельсона Шуман. В ее грациозном, прозрачном облике есть и нечто моцартовское.

5. Музыкальный стиль Мендельсона безусловно индивидуален. Ясная мелодичность, связанная с бытовым песенным стилем, жанрово-танцевальные элементы, тяготение к мотивной разработке, наконец, уравновешенные, отшлифованные формы сближают музыку Мендельсона с искусством немецких классиков. Но классицистский строй мышления соединяется в его творчестве с романтическими чертами. Его гармонический язык и инструментовку характери​зует повышенный интерес к красочности. Мендельсону особенно близки типичные для немецких романтиков камерные жанры. Он мыслит звучаниями нового фортепиано, нового оркестра.

6. При всей серьезности, благородстве, демократичности своей му​зыки, Мендельсон все же не достиг творческой глубины и мощи, свойственных его великим предшественникам. Мещанская среда, против которой он боролся, наложила заметный отпечаток на его собственное творчество. Оно большей частью лишено страстности, подлинной героики, в нем нет философских и психологических глу​бин, ощутим недостаток драматической конфликтности. Образ со​временного героя, с его усложнившейся умственной и эмоциональ​ной жизнью, не нашел отражения в произведениях композитора. Мендельсон больше всего тяготеет к отображению светлых сторон жизни. Его музыка преимущественно элегична, чувствительна, в ней много юношеской беззаботной игривости.

7. С момента возвращения в Германию и до последних дней жиз​ни Мендельсон отдал себя просветительской деятельности. Он вел ее с редким бескорыстием, не щадя сил и не считаясь с внешней стороной своего положения.
Этот светский человек отличался неистощимой любовью к труду, огромной энергией и удивительной простотой в отношениях с людь​ми. Мендельсон объездил всю страну в поисках интересовавших его произведений, и в результате многих усилий на концертной эстраде, на оперной сцене, в церквах зазвучали великие творения классиков. В их числе была хоровая музыка Палестрины, Лассо, Генделя, Баха, Перголези, Девятая и Восьмая симфонии, «Эг​монт», увертюры к «Леоноре» и другие сочинения Бетховена, «Дон-Жуан», «Фигаро» Моцарта, «Водовоз» Керубини и многие другие произведения. Будучи одним из самых блестящих виртуозов своего времени, Мендельсон в фортепианных и органных концертах выступал пре​жде всего как пропагандист серьезной музыки. На его вечерах многие слушатели впервые знакомились с сонатами и концертами Бетховена, концертами Баха.
8. Песни без слов.

Среди обширного и разнообразного наследия Мендельсона цен​тральное место принадлежит его «Песням без слов» для фортепи​ано.

Их значение в творчестве Мендельсона сопоставимо со значе​нием романса в музыке Шуберта. Мендельсон обращался к этому жанру на протяжении почти всей своей творческой жизни. Закон​ченный музыкальный стиль, сложившийся уже в первых «Песнях без слов» (конец 20-х годов), не исчерпывает собой все стороны искусства Мендельсона. Но он стал выразителем наиболее типич​ных черт творчества композитора. Именно широкое проникновение лирических образов «Песен без слов» во многие его сонатно-симфонические и ораториальные произведения придало последним ха​рактерно «мендельсоновские» черты, отличающие эту музыку от ее классицистских прототипов.

На создание лиричных «домашних» миниатюр Мендельсона на​толкнули фортепианные пьесы ряда современных композиторов, в частности Филда и Тальберга. В этом смысле Мендельсон не был оригинален, он лишь отвечал на художественные запросы совре​менности. И, однако, ни одному из композиторов, вдохновивших Мендельсона, не удалось создать камерную фортепианную литера​туру, равную «Песням без слов» по свежести образов, совершен​ству формы, громадной широте воздействия. Массовое распростра​нение этих фортепианных пьес в быту вплоть до недавнего времени говорит о том, что им присущи качества народного искусства.

Главная отличительная особенность, объединяющая разнооб​разные пьесы «Песен без слов» (48), заключается в их близости к бытовой вокальной музыке того времени. Мендельсон и сам мно​го писал для голоса. Он создал более восьмидесяти сольных ро​мансов на тексты немецких поэтов (Гейне, Иммермана, Эйхендорфа, Ленау) и большое количество популярных вокальных ансамб​лей. Мендельсон перенес в фортепианную музыку эмоциональную непосредственность, общедоступность, мелодичное звучание, свой​ственные демократическим вокальным жанрам.

В большинстве случаев «Песни без слов» носят характер ка​мерного романса с фортепианным сопровождением. Это:  № 1 (ор. 19 № 1), № 7 (ор. 30 № I), № 13 (ор. 38 № 1), № 14 (ор. 38 № 2), № 19 (ор. 53 № 1), № 20 (ор. 53 № 2), № 37 (ор, 85 № 1), № 46 (ор. 102 № 4) и множество других.

Этот род пьес чрезвычайно близок шубертовскому романсу (ближе, чем фортепианные пьесы самого Шуберта). В них господствует лири​ческое, субъективное настроение.

Характерную фактуру этих «Песен без слов» образуют широ​кая вокальная мелодия, интонационно близкая бытовой городской вокальной лирике, и полимелодический аккомпанемент, использую​щий новейшие красочные приемы фортепиано.

В широких вокальных темах «Песен без слов» сосредоточены самые характерные элементы мендельсоновской мелодики и гармо​нии. Частые «женские» окончания, пристрастие к задержаниям, к негармоническим тонам в мелодии (в частности, к замене квинто​вого звука секстовым и к секстовости в целом), некоторая дроб​ность в структуре мелодии — все это придает музыке «Песен без слов» явный оттенок чувствительности. При сравнении сходных по рисунку мелодий Бетховена и Мендельсона черты мендельсоновского музыкального языка проступают очень рельефно.

Многие номера «Песен без слов» навеяны бытовыми образами и отличаются жанровой конкретностью. Так, в третьей песне слыш​ны интонации охотничьего рога, в тридцать четвертой — жужжа​ние прялки; в шестой и двенадцатой — баркаролы, в двадцать седьмой — похоронного марша, в тридцать шестой — колыбельной. Элементы изобразительности, заложенные в фактуре «песен», чрезвычайно напоминают приемы шубертовского романса. Благо​даря этому многие «Песни без слов» воспринимаются как про​граммные пьесы (хотя сам Мендельсон в преобладающем боль​шинстве случаев не давал им программных заголовков).

С народным немецким искусством их роднит лаконизм и про​стота выражения при яркой образности и эмоциональной содер​жательности. Небезынтересно, что типичные элементы формообра​зования, лежащие в основе «Песен без слов» (мотивно-ритмическая повторность, секвенционное развитие, трехчастная форма (наиболее часто встречается в «Песнях без слов» простая трехчастная форма, построенная на одном мотиве, с кодеттой. В трактовке этой формы Мен​дельсон достигает очень большого разнообразия).

9. Скрипичный концерт

И только в гениальном скрипичном концерте e-moll (1844) Мендельсон достиг той высокой драматичности, которая позволяет говорить о следовании бетховенским симфоническим традициям. Вместе с тем это произведение от первого до последнего звука овеяно романтической поэзией.

В концерте — одном из последних и самых зрелых инструмен​тальных произведений Мендельсона — сосредоточены наиболее ха​рактерные черты творчества композитора: песенная лирика, ро​мантическое чувство природы, искрящаяся скерцозность. Замеча​тельная красота и выразительность всех деталей изложения, красочный и тонкий инструментальный колорит сочетаются с классицистской строгостью формы. При этом Мендельсон создает новый тип романтической сонатности, в котором побочная партия, олице​творяющая собой образы мечты, вытесняет более «действенную» главную. Композитор пытается слить три части цикла и этим при​ближается к романтически-поэмному типу симфонизма. Мендель​сон достигает в скрипичном концерте той эмоциональной силы и приподнятости, которых ему нередко не хватало в других симфонических произведениях.

Появление скрипичного концерта Мендельсона стало крупней​шим событием в инструментальной музыке послебетховенского периода. В годы широкого распространения поверхностных, внешне эффектных концертных пьес, когда, по ироническому выражению Шумана, некоторые процветающие композиторы сначала сочиняли виртуозные пассажи, а потом задумывались над тем, как бы за​полнить промежутки между ними, концерт Мендельсона, наряду о аналогичными произведениями Шопена и Шумана, выделяется серьезностью чувства и художественным совершенством.

Он сыграл большую роль и в обогащении технических ресурсов современного скрипичного исполнительства. Но у Мендельсона но​вые виртуозные приемы были неразрывно связаны с поэтическими образами. Показательно, что, вопреки обычаю, который давал право исполнителю играть каденцию по собственному выбору, Мендельсон сам сочинил ее и вписал в ноты, органически связав со стилем и формой произведения.

Широта образов, яркость, вдохновенность и бетховенская дра​матичность делают скрипичный концерт лучшим симфоническим произведением Мендельсона и одним из наиболее выдающихся яв​лений в мировой скрипичной литературе.

