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Тема 5.4. Русская музыкальная культура в 60 – 70-х годах XIX века
1. Исполнительское искусство

2. Музыкальные общественные организации и музыкальное образование

3. Основные композиторские школы

4. Оперная музыка этого периода

5. Инструментальная музыка

1. Невиданного развития достигает русская музыкальная культура в 60 – 70-х годах XIX века. В этот период появляется группа композиторов мирового значения. Большой размах получает музыкальное исполнительство, образование, наука о музыке.

Реалистические традиции основоположника русской музыкальной классики Глинки находят многообразное преломление в творчестве композиторов нового поколения А.Н.Серова, А.Г.Рубинштейна, а особенно М.А.Балакирева, М.П.Мусоргского, А.П.Бородина, Н.А.Римского-Корсакова, П.И.Чайковского.
Музыкальную науку и публицистику представляют в эти годы В.В.Стасов и А.Н.Серов.
Выдающиеся пианисты и дирижеры братья Антон и Николай Рубинштейны, скрипачи Генрик Венявский и Леопольд Ауэр, виолончелист Карл Давыдов, дирижер Эдуард Направник.
Коренным образом изменяются в 60 – 70 е годы самые формы музыкально-концертной жизни России. До 60-х годов очагами исполнительской культуры оставались в основном частные аристократические салоны, рассчитанные на небольшой круг слушателей.

2. На рубеже 60-х годов возникло Русское музыкальное общество (РМО) – новая крупная концертная организация, позволившая значительно расширить масштабы музыкального просвещения. Основной целью РМО, организатором которого был А.Г.Рубинштейн было сделать хорошую музыку доступной большим массам публики. На основе созданных при РМО музыкальных классов были организованы две первые русские консерватории: в 1862 г. в Петербурге, а в 1866 г.  в Москве. 

Одновременно с Петербургской консерваторией в 1862 г. была основана по инициативе Балакирева Бесплатная музыкальная школа. Если консерватория занималась подготовкой артистов-солистов и музыкантов-профессионалов для оркестров и хоров, то бесплатная музыкальная школа стремилась дать любителем музыки из народа элементарные музыкальные знания и практические навыки главным образом в области хорового пения. Главное место в деятельности школы занимали концерты.
В 60 – 70-х гг. значительно усилилось взаимодействие русского музыкального искусства с музыкальными культурами других народов царской России. Так выдающийся украинский композитор Н.Лысенко в 70-х годах учился у Римского-Корсакова в петербургской консерватории.

Росло в эти годы признание русской музыки за рубежом. Продолжали углубляться связи русских музыкантов с Шуманом, Листом, Берлиозом, Вагнером, неоднократно концертировавшими в России.

3. В 60-х гг. в русской музыке сформировался ряд творческих школ и направлений, организовались различные центры музыкальной жизни.

Одно из ведущих мест занял кружок петербургских музыкантов, возглавляемый Балакиревым и вошедший в историю под названием «Могучая кучка». Другое направление было представлено Чайковским. Общим для них было, прежде всего, стремление продолжать традиции Глинки с их реалистической сущностью творческого метода. Общим было отношение к народной песне, народному творчеству в целом. Композиторы «Могучей кучки» и Чайковский выступают как ревностные пропагандисты народного песенного творчества. Балакирев, Римский-Корсаков и Чайковский известны и как авторы опубликованных ими сборников народных песен.
Все еще сохранялись существенные различия между крестьянской песенностью, связанной с более архаичными пластами народного искусства, и городской, воспринявшей определенные черты общеевропейского песенного стиля. Это сказалось и на различиях в музыкальном языке разных композиторов. Так, если для кучкистов было наиболее характерным обращение к крестьянской песне, то Чайковским народные песни воспринимались через их звучание в городе. В мелодику Чайковского вообще широко вошла бытующая музыка города – романс и различные типы танцевальной музыки.
4. Необычайно богато оперное искусство 60 – 70-х гг. Создаются такие разнообразные по тематике и замечательные по художественному мастерству оперы, как «Борис Годунов» и «Хованщина» Мусоргского, «Псковитянка» Римского-Корсакова, «Князь Игорь» Бородина, «Евгений Онегин» Чайковского. Русская опера сразу оказалась богато представленной и в историческом, и в лирико-психологическом, и в лирико-комедийном жанрах. Это жанровое многообразие отразило характерные для того времени направления общественной мысли.
В этот же период в творчестве Чайковского происходит рождение нового типа балетной музыки. Музыка становится равноправной участницей балетного спектакля. Она симфоническими средствами раскрывает наравне с хореографией драматическое содержание и идейную сущность произведения.

5. В 60 – 70-х гг. композиторы впервые вводят в русскую музыку жанры четырехчастной симфонии и инструментального концерта. Рождается наряду с этим новые виды и типы одночастных симфонических произведений: увертюры, фантазии, симфонической картины.

Развиваются различные по содержанию и направленности типы симфонизма: лирико-драматический у Чайковского, героико-эпический у Бородина, народно-жанровый, картинный, повествовательный – в творчестве Балакирева и Римского-Корсакова. Исключительно большое значение получает программная музыка, что связано со стремлением музыкантов подняться до уровня передовой литературы. Композиторы черпают сюжеты для своего творчества из выдающихся произведений русской и зарубежной литературы (Островский, Шекспир, Данте), опираются на поэтическое творчество народа – народные сказки, былины, предания.
Деятельность многих композиторов, выступавших в 60-х годах, продолжалась и в последующие десятилетия. Каждый из них остался верен идеям патриотизма, своему гражданскому долгу перед народом, глубокой человечности. Новые времена выдвигали и новые темы, вносили новые черты в облик каждого художника.

